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West-ostliche Begegnung
Eine Ausstellung in der Galerie Lambrette
Wie oft spricht man von der Ge- | kannter Meister

gensatzlichkeit westlicner und ostasia-
tischer Kunst, wobei die letztere als
vollig fremd bezeichnet wirad. Aber die
Galerie Lambrette demonstriert mit
ithrer neuen Ausstellung, dall sich die
Kunste beider Hemispharen durchaus
miteinander vertragen konnen. Wohl
sind die Kleinplastiken in Bronze und
Terrakotta und die liegenden Figuren
in Stein von Marita Kaus aus Frankfurt
etwas vollkommen anderes als die
freien Tuschezeichen von Nankoku Hi-
dai oder die Gedichtblatter in Kana-
Schreibkunst von Yasuko Hidai, beide
aus Yokohama. Doch weill sich keine
Gruppe besonders vordrangt, eine die
andere gelten lafB3t, kommt sogar etwas
wie Harmonie zustande. Das ist, von
den einzelnen Arbelten abgesehen, vor
allem der geschickten Hand von Frau
Lambrette, der Galerieinhaberin, zu
danken, die die Ausstellung so aufbaute,
daf jede Gruppe sich voll fur sich ent-
falten kann.

In zwel mit grauem Sand gefullten
Kasten und auf schwarzer, tuchbespann-
ter Platte sind Maria Kaus’ manchmal
gerade handgrofien, liegenden, dunkel-
braunen Terrakotta-Halbfiguren und
Bronzen verteilt: expressive, geballte
Formen, schmerzverzerrt, so scheint es
manchmal: eine stumme, aber unmit-
telbare Klage, die sich zur Anklage stei-
cern kann; unwillkurlich wird man an
das schreckliche body count in Viet-
nam erinnert. Doch wirkt diese Anklage
nicht ideologisiert, sondern vielmehr als
eine ganz personliche Auseinanderset-
zung. Bei aller Bewegtheit der Ober-
flache und Spannung der IFormen. ha-
ben die Figuren auch etwas Ruhiges.
Dies kommt dann in den grofleren Stein-
figuren und da in der liegenden Frau
aus grauem Marmor besonders deutlich
zum Ausdruck. Marita Kaus ist Mettel-
Schiilerin, aber dessen flachige Monu-
mentalitat hat sie nicht uUbernommen.
Thre Arbeiten habe unmittelbarere Be-
ziehung zum Menschlichen und gleich-
zeitig zu dem sie umgebenden Raum,
wobei diese Begegnung durch eine be-
amwegte Oberflache unterstiutzt wird.

Nankoku Hidai ist ein in Japan be-
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der uralien ostasiatli-
schen Schreibkunst und Schn eines auf
diesem Gebliet beruhmten Vaters, der
fir die Moderne in Japan eine grofie
Bedeutung hatte. In Amerika schon
hiufig vorgestellt, stellt Nankoku Hidal
seine Arbeiten in Europa zum ersten
Mal einzeln aus, nachdem er bereits an
der Darmstadter Kalligraphie-Ausstel-
lung und in Baden-Baden an der
Schrift- und Bildausstellung beteiligt |
war. Aber was er schickte, sind Arbei-
ten, die mnicht eigentlich mehr zur
Schreibkunst gehoren, sondern aus ihr
entwickelt wurden: abstrakte Formen
aus Pinsellinien in schwarzer Tusche.
Doch die Nahe zum Schriftzeichen 1st
noch deutlich spurbar, in den grof3for-
matigen Arbeiten, wie auch in den
kleinen Skizzen, bel denen er alle Mog-
lichkeiten des asiatischen Pinsels, des
so einfachen. wie raffinierten Instru-
ments, durchspielt, geschult an der jahr- |
tausendealten Tradition des Schriftzei-

‘die Fliache gesetzt oder tektonisch in-

chenschreibens. Es ist erstaunlich, wel-
che Monumentalitat in einem kleinen, |
zweimal postkartengrofien Blatt stecken
kann, wenn sich breite Pinselbahnen in-
einanderschlingen. Hier und da bricht |
aber auch sein Humor uad Witz durch,
wenn er mit schmalem Pinsel Kreis,
Spiralen, Senkrechte und Waagrechte
auf das Papier sefzt: eine Mischung |
aus Miro und dem Zen-Maler Sengai,
so mochte man meinen. In den grof3for-
matigen Arbeiten, in denen die zeichen-
haften Skizzen zu Chiffren gesteigert |
werden, wirken die Linien wie schwe- |
bend, scheinbar zusammenhanglos auf

einander- und aufeinandergefugt. Trotz-
dem ist auch hier noch der Schriftzei-
chencharakter vorhanden und nicht nur
im Duktus der Pinsellinie. Alle gezeig-
ten Arbeiten stammen aus den 60er
Jahren. In neuerer Zeit hat Nankoku |
Hidai sich ganz -wieder dem Schriftzei-
chen zugewandt, weil er sich dessen
Anziehungskraft nicht entziehen kann.
Schade nur, dafl man diese neuen Ar-
beiten hier noch nicht zu sehen be-
kommt.

Seine Frau. Mi dagegen ist
von Anfang an den Schriftzeichen und

der japanischen Silbenschrift treu ge-
blieben. Schiilerin von Shokin Hidai,
der Mutter Nankokus, schreibt sie iIn
der Hauptsache Kana-Schreibkunst, die
in der hofsichen Heian-Zeit um das
Jahr 1000 bereits ihren ersten Hohe-
punkt erreichte, wo man, mit Schrift-
zeichen untermischt, in Silbenschrift
Gedichte auf besondere Papiere, nicht
selten prachtlig dekoriert, zu schreiben
pflegte. Sie fungierten als Geschenke
und Kunstgegenstand, der zur Ausstat-
tung eines Haushaltes gehorte. Solche
Dekorpapiere im Stil jener Zeit ver-
wendet Yasuko Hidai sehr gern: silber-
grundierte, bemalte, verschieden ge-
farbte und vor allem Collagen aus un-
regelmaf3ig gerissenem Papier, das zu
abstrakten Formen uber, mit Glimmer-
pulver mit Mustern in chinesischem
Stil bedrucktem Grund geklebt wurde,
wobei man zarte und kraftige Farben
gegeneinandersetzte. Diese Blatter wur-
den dann zu Heften zusammengebun-
den, mehr als dreilig davon aus der
7Zeit um 1120 befinden sich noch 1In
cinem Tempel in Kyoto. Wenn nun Ya-
suko Hidai zwar auch den alten De-
korpapierstil benutzt, so doch nicht den
alten Schreibstil. Die Skala ihrer Pin-
sellinien ist sehr vielfaltig, jeweils dem
Gedicht, das sie schreibt und dem
Schreibgrund angepaf3t: uUber reichem
Dekor ist ihre Linie fadendunn und fe-
dernd, 1463t wohl die alte Zeit anklin-
gen, aber driickt ganz sie selbst aus.
Auf weiflem oder silbernem Grund
schreibt sie mit breitem Pinsel sprode
und reich strukturierte oder auch wei-
che, volle und runde Silbenzeichen, de-
nen einzelne Schriftzeichen, fast eckig
gefiigt, einen Gegenakzent setzen. Von
der Tradition getragen, ist sie ganz dem
Heutigen verpflichtets So demonstriert
Yasuko Hidai in reifem und sehr per-
sonlichem Stil mit ihrer Kana-Schreib-
kunst eine wesentliche Komponente aes
gegenwaiartigen, eigentlichen Japan. Die
von ihr geschriebenen Gedichte sind
zum geringen Teil nur aus alter Zeit,
dem 12. Jahrhundert, meist sind s mo-

‘derne Autoren, die sie bevorzugt. (bis

22. 5.) 1. S.-R.
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